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AVALIACOES DO 2° PERIODO
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Média por turma interna:

TURMA MEDIA 1° P MEDIA 2° P

Nivel 0 CMSM 4,6 5

Nivel 0 Santa Maria 4,6 5

Nivel 4 Santa Maria 4,3 4,8

Nivel 3 CMSM 4,1 4,7

Nivel 2 CMSM 4,5 4,7

Nivel 1 Santa Maria 4 4,6

Nivel 4 CMSM 4,1 4,6

Nivel 1 CMSM 4,3 4,6

Nivel 2 Santa Maria 4,3 4,5

Nivel 3 Santa Maria 4 4,4

BASICO

Avadliacbes Gerais:

AVALIACAO N° DE REGISTOS 1° P N° DE REGISTOS 2° P
1 0] 1

2 42 41
& 281 283
4 438 423
) 64 93
AM 27 15
SEA 33 0]
Média por turma interna:

TURMA MEDIA 1P MEDIA 2° P
1° Grau CMSM 4,1 4,3
6° Clara de Resende 4,1 4,1
2° Grau CMSM 3.8 4
5° Grau CMSM 4 4
7° Clara de Resende 3.8 3,9
6° Fontes Pereira de Melo 3,9 3,9
5° Clara de Resende 3.9 3,9
7° Fontes Pereira de Melo 3,6 3.8
8° Clara de Resende 3,6 3.8
5° Fontes Pereira de Melo 3.8 3.8
3° Grau CMSM 3,9 3.8
4° Grau CMSM 4 3.8
9° Escola do Cerco 3,4 3,7
9° Clara de Resende 3,6 3,7
8° Fontes Pereira de Melo 3,4 3,6
9° Fontes Pereira de Melo 3,6 3,5
5° Escola do Cerco 3,4 3,4
8° Escola do Cerco 3,4 3,4
7° Escola do Cerco 3,6 3,4
6° Escola do Cerco 3,3 3,2
9° Escola do Viso 3 3,1
SECUNDARIO

Média por turma intfemna:

TURMA MEDIA 1° P MEDIA 2° P
8° Grau 16,3 16,5
6° Grau 15,4 15,7
7° Grau 15,2 15
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(02| WORKSHOP COM PROF. OSCAR RODRIGUES

02 de abril 2017 . 15nh00
CMSM

r‘d;l

Entre os dias 27 de margo e 1
de abril realizaram-se nove
audicdes de turma do ensino
articulado. Os alunos
participaram a solo € no
dmbito das classes de
conjunto.

Este € um momento muito
importante para os colegas
ouvirem-se uns aos outfros e
partiharem com a familia o
frabalho desenvolvido nas
aulas.
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SEMINARIO: ACOMPANHAMENTO A ESTUDANTES DO ENSINO ARTISTICO

04 de abril 2017 . 18h00 . CMSM

No seguimento de algumas propostas de

fﬁfx&gjﬂﬁgﬁgﬂs Encarregados de Educacado realizamos o primeiro
| — V) mer seminario para pais com o tema “Acompanhamento

<* DE MAsTCA a estudantes do ensino artistico” orientado pelo

professor André Ramos. Contamos com cerca de 30

e A Encarregados de Educa¢do cujo feedback foi

g A extiremamente positivo.

Seminano

O acompanhamento de estudantes do ensino especializado de musica partiiha duma
atribuicdo generalizadamente erada dos pais e encaregados de educacdo terem
obrigatoriamente de estudar com os seus educandos 0s conteludos escolares.
Naturalmente este acompanhamento € essencial, mas os pais fendem a estudar pelos
filhos e ndo com os filhos: selecionam a informacdo (supostamente) importante,
estabelecem metas e metodologias e ndo deixam as criangas explorar os contelidos em
avaliacéo. E o medo de falhar - nGo das criangas, mas dos pais! - e de frustrar expetativas -
novamente, nGo da criangas, mMas suas. Super protetores, os pais tendem a substituir-se aos
filhos na construcéo do conhecimento. A musica e o ensino especializado desta arte &
uma oportunidade de ouro para trabalhar dimensdes como responsabilidade, autonomia
e disciplina, ao mesmo tempo que apela a criatividade e ao trabalho com o campo
emocional. Sendo dimensdes fora do dominio das areas curiculares da escola regular,
pais e encarregados de educacdo sentem-se perdidos € sem apoio Na orientacdo a dar
aos seus filhos; este semindrio tenfou desconstruir alguns mitos e eliciar estratégias de
acompanhamento, desde simples estrategias de reforco ate trabalho da motivagéo e
expetativas dos alunos. Aos pais e encaregados de educacdo competird um papel
primordial de apoio e motivagcdo, mais que a expertise fecnica, assumindo que o ensino
especializado € um projeto da familia e ndo somente da crianca.

Texto elaborado pelo prof. André Ramos

— Convidamos o0s Encarregados de Educacdo
- .M\ ﬂ' ] H e Lt H 1.
L7 {’, a inscrever-se jad para o proximo cujo fema
’\*f,‘_‘ £y Vs serd “Cyberbulling — guia para pais e
e p ) i educadores”, com Tito de Morais (fundador
| [ap="/ do Projeto Mitidos Seguros na Net e co-autor
do livro). Este € um tema muito pertinente e
atual e serd aberto fambém aos alunos.

4 e i
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04| CONCERTO DE INTERCAMBIO COM ALUNOS FRAN

04 de abril 2017 . 21n30
Sala do Quadros — Igreja da Lapa

si qu'au pub

Recenseamento de emigrantes
vai passar a ser automatico
Fo ok e (=]

Larw

Elsita e Clewmont-Ferrand la Casa de Pt

VENEZ DECOUVRm
NOS SOLUTIONS Dassumance  FIDELISADE
POUR ENTREPRISES

Redlizou-se dia 4 de abril na Sala dos Quadros na
lgreja da Lapa um recital com a participacdo de
jovens pianistas franceses e alunos do CMSM por
ocasido do lancamento do IV volume da ColetGnea
organizada por Bruno Belthoise e Jodo Pedro Mendes
dos Santos e editada pela AVA, de obras de
compositores portugueses escritas para jovens.

O concerto lancamento teve a participacdo de 20
jovens pianistas e a sala estava repleta de um publico
entusiasta. Depois da apresentacdo e
agradecimento proferidos pelo conego Ferreira dos -
Santos e pelo professor Alvaro Teixeira Lopes, todos 0s
pianistas executaram uma obra da referida edicéo
escrita por um compositor portugueés.

Ficou langado o desafio para mais iniciativas
congéneres!
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(05 | MASTERCLASSE DE VIOLINO

05 de abril 2017
CMSM

No decorrer do ano letivo 2016/17 o CMSM acolhe, novamente, varios alunos estagidrios do
Mestrado em Ensino de MUsica da Universidade de Aveiro. No departamento de violino e sob
a orientagd@o do professor Eliseu Silva, as alunas Flavia Margues e Joana Ribeiro organizaram
uma Masterclass de Violino com o Professor Edmundo Pires.

No dmbito das atividades inseridas no plano anual de formagdo do aluno, a Masterclass
finha como objetivo a dinamizacdo da comunidade escolar e o desenvolvimento de
competéncias performativas por parte dos alunos de violino.

A Masterclass decorreu durante o dia 5 de Abril, para alunos da classe do professor Eliseu:
Pedro Simdes, Leonor Oliveira, Mariana Couto, Madalena Neves, Guilherme Redondo, Hugo

Palhares, Francisca Gama e Rodrigo Pinto;
para alunos externos: Margarida
Vasconcelos e para alunos de musica de
"“\

camara—quarteto sfourzzarco.

Os alunos apresentaram grande interesse e
motivacdo para a atividade e responderam
muito bem as sugestdes e correcdo do
professor Edmundo Pires.

O dia culminou com a realizagdo de uma £ 1
audicdo final para todos os participantes e 7 = W
contou com a participacdo do aluno . \
estagidrio Vasco Dantas no ¢ ' . '
acompanhamento ao piano. Apds as
performances seguras e com qualidade dos
alunos, o professor Edmundo Pires fez um
pegueno discurso relativo ao ensino e a
aprendizagem de violino e procedeu &
entfrega dos certificados de participacdo.

Texto elaborado pelas estagiarias de violino Joana Ribeiro
e Flavia Marques



|06 | IV CONCURSO INTERNO DE PIANO, CORDAS, SOPROS E GUITARRA

06 de Abril 2017 . CMSM

Redlizou-se no passado dia 6 de abril © concurso intferno nas disciplinas de piano, cordas,
quitarra e sopros. Com muita afluéncia, um total de 90 concorrentes, foi unénime a opinido
de que o nivel performativo dos nossos alunos confinua a aumentar, 0 que significa que o
empenho de todos estd a dar frutos. Parabéns a todos 0s que concorreram, aos seus
professores e encarregados de educacdo!

Dia 7 de Junho as 19h teremos o Concerto de Laureados e enfrega de premio e teremos o
prazer de ouvir os que nesta edicdo foram vencedores.

Contamos com a presenca de todos os participantes!

Resultados

CORDAS FRICCIONADAS

Marco Pereira A 1° Prémio
Rodrigo Pinto A 1° Prémio
Hugo Palhares C 1° Prémio
Mafalda Vairinhos C 1© Prémio
Madalena Neves D 1° Prémio
Margarida Marques B 2° Prémio
Guilherme Brito C 2° Prémio
Daniela Pinheiro D) 2° Prémio
Mariana Couto B) 2° Prémio
Daniel Vigario A 3° Prémio
Rui Silva A 3° Prémio
Alexandre Amaro B 3° Prémio
Mauro Silva B 3° Prémio
Djonathan Silva B Mencdo Honrosa
Francisca Gama B Mengdo Honrosa
Beatriz Macedo C Mencdo Honrosa
Erica Silva C Mencdo Honrosa
Marta S& (@ Mengdo Honrosa
-— -

Rita Barbosa, Paulo Patricia Lopes, Manuel
Vaz de Carvalho e Hugo Simdes Sampaio da Costa e Filomena Silva
GUITARRA
Rodrigo Borges Braga B 1° Prémio
Guilherme Lima Martinho C 1© Prémio
Nuno Bizarro Machado Moreira C 1° Prémio
Armando Miguel Aparicio Costa D 1° Prémio
Bdrbara Carneiro Milheiro D 1° Prémio
Mafalda Pereira Santos B 2° Prémio
Vicente Salvador Martinez Lora B 2° Prémio
André Teixeira Carvalho Peixoto C 2° Prémio
Miguel Santos Domingues C 2° Premio
Catarina Rigaud Claro D 2° Prémio
Nuno Miguel Ferreira Coimbra D 2° Prémio
Maria de Matos Caldeira B 3° Prémio
Anténio Alves Costa de Moura Marting C 3° Prémio
Anténio Maria Morete Portela Moreira C 3° Prémio
Jodo Jacinto Oliveira C 3° Prémio



PIANO
NOME DO CANDIDATO CATEGORIA RESULTADOS

Anténio Cardoso B 1° Prémio
Francisco Resende B 1° Prémio
Joana Ribeiro (& 1o Prémio
Joana Oliveira C 19 Prémio
Sofia Vales C 1° Prémio
Ana-Luisa-Baldague D 1° Prémio
Natalia Szewczyk D 1° Prémio
Armando Teixeira A 2° Prémio
Patricia Almeida B 2° Prémio
Francisca Pinto C 2° Prémio
Maria Cortesdo Almeida C 2° Prémio
Alice Silva D 2° Prémio
Francisca Barosa D 2° Prémio
Henrique Silva A 3° Prémio
César Gil Ribeiro B 3° Prémio
Luisa Santos C 3° Prémio
Sara Paulo (@ 3° Prémio
Maria Alexandre Andrade D 3° Prémio
Maria Mensink D 3° Prémio
Elisa Frias-Bulhosa A Mencdo Honrosa
Ana Carolina Moura C Mengdo Honrosa
Carolina Oliveira C Mencdo Honrosa
Margarida Melim Silva D Mengdo Honrosa

ity —
JURI DE PIANO Luis Mesquita, Arminda Odete JURI DE SOPROS Hugo Leite com o pianista acompanhador
Barosa e Alvaro Teixeira Lopes Luis Costa, Monika Streitové e Nélson Ferreira
SOPROS
NOME DO CANDIDATO CATEGORIA RESULTADOS
Sofia Carreira Neves A 1° Prémio
Francisco Maria da Silva Chaves Fernandes B 1° Prémio
Gabriel Mariz Marinho Novo C 1° Prémio
Leonor Barreiros Leal de Amorim Resende C 1° Prémio
Sofia Ramires Outor D 1° Prémio
Nuno Carvalho Serrdo Pereira B 2° Prémio
Leonor Alexandra A. Senhordes Senra C 2° Prémio
Nikolaas Douwe F. de Lemos Compaan C 2° Prémio
Jodo Pedro Gonzalez Couto Aimeida D 2° Prémio
Mariana Paiva Fleming de Almeida D 2° Prémio
RUben José Pereira Taveira A 3° Prémio
Jodo Afonso Monteiro Velosa B 3° Prémio
Miguel Gomes Pereira C 3° Prémio
Luis Lencart Silva Miranda Santos D) 3° Prémio
Manuel Assun¢cdo da Veiga Reis D 3° Prémio
Ruben Miguel Pereira Magalhdes B Mengdo Honrosa
Inés Catarina Guedes Ferreira C Mencdo Honrosa
Francisco Guedes Carreira e Pires da Cunha D Menc¢d&o Honrosa
Gustavo Amado Maia da Silva D Mencdo Honrosa
Inés Maria Monteiro Velosa D Mengdo Honrosa
Rui Pedro Stuart Soares da Silva Pereira D Mengdo Honrosa
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HELDER BARBOSA - CLARINETE

Novos Talentos
1A A ~hArl ON1.7 170N
Vv Uc Ui £ut /7 . 171100

Teatro Rivoli
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(08| SFOURZZARCO ENSEMBLE

Céamara Municipal do Porfo
17 de abril 2017 . 11h00

A convite do Presidente da Camara do Porto, Dr.
Rui Moreira, o Sfourzzarco Ensemble composto
por alunos do CMSM tocou na recec@o Qo
Presidente da Xunta de Galicia, Alberto Nunez
Feijoo.

Mais um convite gque muito nos honra.

Muitos parabéns aos alunos e ao professor
Eliseu Silva por mais um momento de elevada
qualidade artistical




(09| MINI-CONCERTO PARA MINI-MUSICOS

20 de aboril 2017 . 18h00 . CMSM

No passado dia 20 de abril, realizou-se no Curso de Musica Silva Monteiro mais um Mini-concerto
para-Mini-musicos, incluido no ciclo.com o mesmo nome dedicado especialmente s furmas de
Iniciacdo Musical. Neste concerto, contdmos com a participacdo dos professores estagidrios do
CMSM - Alexandre Nobre (guitarra), Fldvia Marques (violino), Joana Ribeiro (violino), Jodo Resende
(guitarra) — e dinda do professor Helder Barbosa (clarinete), professor na nossa escola. Centrado na
musica composta por compositores europeus dos séculos XX e XXI, o concerto teve como objetivo
a promocdo da audicdo de musica contempordnea e o contacto com diversos estilos e correntes

-

Para comecar a audicdo, ouvimos o 6° Andamento da Suite Compostelana do compaositor
espanhol Frederico Moupou (1893-1987), interpretado pelo professor de guitarra Alexandre Nobre.
Dedicada ao célebre guitarrista Andres Segovia, esta Suite reflete os sons e estruturas harmonicas
damusica espanhola embora revele j& a sensibilidade musical do século XX.

De seguida, as professoras Flavia Marques e Joana Ribeiro ftocaram 5 dos 44 duos de Béla Bartdk
(1991-1945), compositor hingaro que se inspira forfemente na musica folclérica da sua regido.
Estes duos, explicaram as intérpretes, foram compostos para dois violinistas e eram originalmente
25. Porém, ao serem considerados demasiado faceis, o dueto pediu a Bartdok que compusesse uns
mais exigentes. Assim, Bartok atendeu ao seu pedido e compds mais 11; ainda assim, estes ndo
correspondiam as expectativas dos violinistas. Por fim, o compositor apresentou-lhes os Ultimos 8
que eram ja de grande dificuldade. Para continuar, o professor Jodo Resende trouxe-nos a obra
Tom Waits de Anténio Pinho Vargas (1951-), uma transcricdo para guitara do original para piano
solo. Espelhando influéncias Pop e Jazz, esta olbra &€ uma homenagem ao musico norte-americano
Tom Waits. Para concluir o concerto, pudemos ainda escutar 3 pegas para clarinete solo de Igor
Stravinsky (1882-1971), célebre compositor russo. Para interpretar esta obra, disse-nos o professor
Helder, precisamos de dois clarinetes: clarinete em L4, para a primeira e segunda seccoes e
clarinete em Sib para a uliima. Como pudemos ouvir, a primeira peca evoca uma afmosfera
bastante misteriosa, muito devido ao andamento lento, dindmica suave e registo grave do
instrumento, contrastando com a 29 e 39 pecas, de cardcter virtuosistico e de inspiracdo jazzistica.

Texto escrito por Ana Teresa Seica (estagidria de Formagdo musical)

nEEE g 11
.‘-'nmt. ¥ l:—r
— T=

7 i

Encontramo-nos no proximo Mini-concerto, j&@ no dia 19 de Maio.
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A Garagem foi alvo de infe
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11| MOTIVAGAO PARA O ESTUDO DE MUSICA: FACTORES DE PERSISTENCIA — ALEXANDRINA PINTO

“Um grande numero de alunos inicia todos os anos o estudo de musica nos
conservatorios e escolas de musica, no entanto apenas uma pequena parte termina o
'curso complementar”.

Neste contexto a questéo sobre que factores levam os alunos a persistir ou desistir assume
pertinéncia. A presente comunicacdo analisa a motivacdo, baseando-se numa
investigagcdo das razdes de sucesso, a partir da observacdo do perfil motivacional dos
alunos gue completam com sucesso 0s seus estudos musicais.

Os factores de persisténcia do aluno no-estudo da musica serdo-abordados em duas
vertentes: por um lado, a partir do apoio que recebbem ou ndo dos possiveis agentes de
motivacao: familia, escola de ensino generico, escola de musica, professores e amigos;
por outro lado, a partir do préprio aluno - 0 que € que o leva a ulfrapassar as vicissitudes
inerentes ao estudo de musica, sobretudo porque decorre, a maioria das vezes, em
simulténeo com os estudos do ensino secunddrio ou superior, em competicdo directa com
inUmeras solicitacoes proporcionadas pelo mundo tecnoldgico, pelo sistema de relacoes
da sociedade actual e sem certezas quanto ao futuro profissional.

INTRODUGAO

Na minha experiéncia pessoal e profissional, através do contacto didrio com muitos alunos
de idades e niveis musicais muito diferenciados, sou constantemente confrontada com o
facto de que alguns alunos conseguem alcangar elevados niveis de sucesso enquanto
outros, pelo contrdrio, parecem regredir conforme vao aprofundando os estudos. Neste
contexto surgiu a necessidade de observar o perfil motivacional dos alunos, principalmente
dos que completam com sucesso o curso complementar de musica, pois embora um
grande numero de alunos inicie fodos 0s anos o esfudo de musica nos conservatorios,
apenas uma peguena parte termina este curso. Assim, a questdo sobre que factores levam
os alunos a persistir ou desistir no ensino da musica assume pertinéncia. Porque € que alguns
desisterm durante o curso complementar e outros persistem?

A resolucéo deste problema poderd ser encarada de duas formas distintas: determinar as
causas de desisténcia ou, por outro lado, as causas de persisténcia.

E nesta Ultima que se situa a presente comunicagdo. Um desejo que eu tinha, e que
procurei validar atraves de um estudo de indole cientifica que descreverei a frente, consistia
na convicgdo de que, conseguindo identificar o que motivava os alunos a persistir, poderia
ser possivel alargar estes factores expandindo o nUmero de casos Com SuCesso.

Atribuir o sucesso ou insucesso musical ao factor 'sorte!, ‘talento!, ou 'dom natural, como
muitas vezes os varios agentes da educacdo fazem (Asmus, 1986; Guirard, 1997), remete
para um conformismo que, respeitado a rigor, faria com que alunos, professores € demais
agentes se demitissem dos seus papéis.



Ao inves, a identificacdo das potencialidades de cada aluno e a sua maximizagdo
poder@o representar um papel chave no desenvolvimento musical. A abordagem do
papeldamotivacdo no processo do desenvolvimento musical, nomeadamente a-andlise
da accdo dos varios agentes directamente implicados — aluno, professor, escola, familia e
amigos = fem constituido um dos principais objectos de trabalho dos investigadores
relacionados com a psicologia e a musica (entre outros Asmus, 1989; Howe & Sloboda,
1991a, 1991b, 1991c; Csikszentmihalyi et al. 1993; O'Neill, 1995; O'Neill & Sloboda, 1995;
Davidson et al., 1995/6; Eccles et al., 1998; Mota, 1999a; Pinto, 2003), o que por si s6 &
sinfomatico da importancia deste tema, pois cada vez se afigura como mais relevante a
necessidade de existir um ambiente favoravel nos dominios familiar, cultural e social, para
gue as capacidades musicais se desenvolvam. Nesse sentido, 0 ambiente envolvente da
aprendizagem pode influenciar significativamente a percepcdo dos alunos relativamente
Qs causas do seu sucesso/insucesso na musica (Asmus, 1986; O'Neill, 1995; Davidson et al.
1995/6; Mota, 1999a; Mota, 19990).

A ligacdo dos varios agentes com a motivacdo € feita de uma maneira muito reactiva:
pensa-se na motivacdo quando ela constitui um problema ou se, afraves dela se conseguir
resolver situacdes, em vez de ser encarada como uma estratégia definida. Tentemos,
ent&o, observar os varios agentes de motivacdo e extrair os diversos contributos para o
sucesso namusica.

I. AGENTES DE MOTIVAGAO

1.ALUNO

O sucesso na musica produz uma auto-imagem positiva e promove o desejo de
envolvimentos posteriores em actividades musicais mostrando que de facto sucesso gera
sucesso (Asmus, 1989), no entanto a questdo da motivacdo dos alunos de musica € um
tema bem polémico, que tem levado a pontos de vista distintos. Por um lado, autores como
Wood (in-Asmus, 1989) descobriram que 0s concursos/competicoes influenciam
negativamente a motivacdo dos alunos, devido a ansiedade que despoletam, com a
inerente inseguranca perante uma situacdo que ndo conseguem controlar
completamente. Por outro lado, autores como Austin (1988), defendem que o auto-
conceito e a motivagcdo aumentam quando 0s alunos se preparam para competicoes,
pois ficam mais predispostos as actividades e envolvem-se nelas de uma forma mais
persistente. O facto de na aprendizagem musical os padrdes de motivagcdo influenciarem
o aluno muito mais cedo do que no ensino académico geral (O'Neill, 1995) parece ser
consensual. Neste tipo de aprendizagem o aproveitamento do espaco da aula €
substancialmente diferente, uma vez que esta decorre numa situagdo individual,
provocando um relacionamento aluno/professor significativamente mais estreito do que no
ensino generico, pois a comunicacdo é estabelecida entre os dois e ndo entre um grande
grupo.

Num estudo sobre musicos profissionais, Manturzewska (1990) sugere que a transic&o para
uma maturidade musical € feita afravés de uma relacdo profunda com o professor de
musica, normalmente o professor de instrumento. Nos primeiros anos a relacdo
aluno/professor assenta sobretfudo no desenvolvimento tecnico e interpretativo. A relacdo
de envolvimento pessodl que vai hascendo evolui, dando origem, muitas vezes, a uma
relacdo de amizade para toda a vida. Segundo O'Neill (1997) um factor adicional a terem
conta, no que diz respeito a motivacdo musical sdo os obstaculos que se tém de
ultrapassar no inicio da aprendizagem de um instrumento, tais como a posicdo das maos,
a articulacdo ou a leitura, enfre muitos outros que, por serem individuais, sGo exirernamente
variaveis e exigem a adaptacdo do professor as necessidades especificas do aluno.



Daqui decorre gue, guanto mais orientado for o estudo, por um lado e guanto mais solidos
forem os conhecimentos adquiridos, por outro, melhor estruturado ficard o conhecimento
musical e menos espaco serd concedido a possibilidade de fracasso do aluno.

O perfil e a postura do aluno face ao estudo e a propria musica sdo a base a partir da qual
se pode sedimentar toda a aprendizagem musical. Desta forma € fundamental um
trabalho-conjunto-do professor e da familia no sentido de proporcionar o ambiente
necessdrio para fazer nascer um 'aluno expert' (Gardner, 1993) i.e., um aluno gque
compreende, aprofunda e que & capaz de mobilizar e transferir conhecimentos de varias
matérias para a sua performance. Na musica dd-se muita importéncia ao treino e a
reproducdo, descurando-se aspectos como a andlise, a sistematizacdo e a
interdisciplinaridade.

A aplicacdo de capacidades e conhecimentos em novas situacoes (Dweck, 1986), serdo
atributos de um aluno com vontade de aprender, persistente, capaz de todos os esforcos. A
perseveranca e o espirito de iniciativa estardo presentes em todos 0s seus momentos.

Estas caracteristicas véo de encontro aos resulfados obtidos na investigacdo que
desenvolvi nas cidades do Porto e Gaia, no Gmbito do Mestrado de Psicologia da Musica. O
estudo procurou analisar num contexto real de dois conservatérios de musica, os factores
de motivacdo do aluno em duas vertentes: externa (a partir do apoio que recebe dos varios
agentes da motivacdo) e infemna (a partir do préprio aluno). Mais especificamente visou
determinar quais os factores de persisténcia que permitem ultrapassar a realidade destes
alunos, dos dois conservatérios estudados, que completam o curso complementar de
musica, em simultdneo com outros estudos do ensino secunddrio ou superior. Apliquei um
inquérito a 34 alunos finalistas do curso complementar de musica ao qual fiz uma andlise
qualitativa-e quantitativa. Os resultados obtidos podem contribuir para a definicdo de um
perfil de aluno que termina com sucesso 0 curso complementar de musica.

Os alunos deste estudo sdo individuos que fundamentalmente gostam de musica. A
musica esta sempre presente no seu dia-a-dia, quer como processo de aprendizagem
guer na sua vertente ludica. Estes alunos t&m em comum, para além do facto de todos
estarem a finalizar o curso complementar de musica, algumas caracteristicas que os
aproximam do aluno com 'padrdées adaptativos', apresentado por Dweck (1990): sdo
persistentes, ndo se acomodam as vicissitudes que surgem, tém uma grande capacidade
de esforco e sGo bastante activos.

Um aspecto de relevo que permite caracterizar os alunos deste estudo reside no facto de
eles ndo se acomodarem as situacdes: sempre que ndo se sentiram bem, mudaram de
instfrumento ou deixaram, alguns mesmo mais do que uma vez, de estudar musica. No
entanto, o gosto pela musica e a sua prépria motivacdo fé-los continuar e atingir os niveis
de sucesso inerentes ao final do curso complementar de musica.

2. PROFESSOR

Relativamente ao contexto do professor, a sua propria motivacdo tem de ser fomada em
consideracdo e o facto de ele partilhar uma posicdo mais inatista ou construtivista face a
musica, vaiinfluenciar o seu modus operandi.

Numa primeira fase, os alunos avaliom o professor pelas suas qualidades pessoais
(Davidson et al. 1995/6), pelo que estas tambem constiftuem um foco de afencdo. Mais
tarde sdo valorizadas as capacidades musicais do professor. Esta mudanga pode reflectir o
facto de que nos niveis mais avancados, 0s alunos se sinfam mais motivados para a pratica
musical e a solucdo dos problemas inerenfes a esta pratica, pelo que as capacidades
técnicas do professor sdo necessdrias para manter e sustentar a motivacdo dos alunos para
a performance. No entanto, a motivacdo enquanto estratégia de aprendizagem terd de
estar sempre presente, tornando-se importante que o professor motive o aluno Nndo apenas
a curto prazo, mas também a longo prazo. A primeira € mais facil de ser posta em pratica,
por exemplo quando hd uma audicdo ou um concurso; a segunda implica que o professor
continuamente encoraje o aluno e ndo pare de se esforgar (Asmus, 1986).

Numa investigacdo realizada por Howe e Sloboda (1991b), numa escola de musica
especializada, foram guestionados 42 alunos sobre o nivel musical do primeiro professor de
instrumento que tiveram, antes de ingressarem nessa escola.



Alunos e respectivos pais foram undnimes ao referirem que o primeiro professor tinha um
nivel mediano, no entanto apontaram qualidades humanas de relevo: era simpdtico,
encorajador e amigo. Sosniak (1985) j& havia chegado a estas conclusdes ao investigar o
percurso de 21 pianistas promissores, em inicio de carreira.

No confexto portugués o panorama € idéntico pois na investigacdo que redlizei (Pinto,
2003) os resultados mostraram que os alunos valorizam o professor de instrumento, embora
distingam o primeiro professor dos seguintes ou do-actual. Este facto poderd constituir um
problema pois 0s alunos valorizam inicialmente um 'professor simpatico € compreensivo!
(1°-professor)-e mais tarde procuram um-'professor técnica e musicalmente bom'. Se o
professor acumular as qualidades inicialmente necessdrias ao aluno, com as sentidas
posteriormente, poderd colmatar uma das causas de instabilidade na motivacdo,
originadas pela mudanga de professor. O meu estudo mostra que hd uma necessidade
premente de investir na formacdo pedagdgica dos professores, sobretudo porque as
expectativas em relacdo ao professor de instrumento sdo bastante elevadas. E importante
gue os professores estejam conscientes do papel de destaque que detém no sentido de
conseguirem uma optimizacdo do percurso escolar do aluno. O entusiasmo e a
vivacidade do professor sdo aspectos muito importantes para a motivacdo, sobretudo nos
alunos mais jovens (Davidson et al. 1995/6). Os professores mais entusiasticos sGo mais
capazes de captar a atencdo dos alunos e de estabelecer com eles uma cooperagcdo,
bem como um feedback imediato das actividades, assente numa postura positiva e que
produz nos alunos um sentimento de sucesso. Estas caracteristicas correspondem s de um
professor reflexivo (Kemp, 1995), um professor que desenvolve a capacidade de observar
os alunos e a si proprio e gue, mediante as necessidades e as respostas dos alunos, adapta
a sua propria conduta. De acordo com estudos realizados (Asmus, 1989; O'Neill & Sloboda,
1995}, do ponto de vista do professor € normalmente desejavel que este incutanos alunosa
importancia do factor 'esforco’, pois este factor levard a que os alunos confinuem a procura
do sucesso, uma vez que a énfase nas capacidades musicais poderd desencorajar os
alunos com um baixo auto-conceito das suas capacidades musicais. O'Neill (1999),
baseada em Csikszentmihalyi, defende como fundamental para o sucesso do aluno que o
professor encontre um equilibrio entre o desafio e a competéncia, sendo necessdrio
reconhecer em cada aluno o seu ponto de exceléncia e desisténcia e ajustar os seus
objectivos ao nivel de esforco necessario. A literatura parece sugerir gue os professores mais
confroladores despoletam uma baixa auto-estima nos seus alunos (Ryan & Grolnick, 1986,
in Deci & Ryan, 1992) e que, pelo contrdario, os professores menos confroladores ao
promoverem conscientemente a sua autonomia, tornam os seus alunos mais criativos e
auténomos. Na aprendizagem musical torna-se fundamental o respeito pelas diferencas
de cada aluno, mesmo em relacdo a limitacdes fisicas, assim como a aceitagcdo e o
reforco das contribuicdes que ele presta, particularmente em relacdo a sua forma de sentir
amusica (Whitehead, 1976).

3.ESCOLA

Goodlad (1983) investigou a relacdo entre o funcionamento da escola e os resulfados dos
alunos, fendo concluido que o clima e as condicoes de tfrabalho que a escola oferece ao
aluno sdo muito importantes para optimizar o sucesso escolar. O interesse e os resultados
dos alunos sdo profundamente influenciados pelo clima ou o espirito particular de cada
escola na medida em gue um ambiente de entregjuda, cooperacdo e amizade €
propicio a experiéncias mais fortes e duradouras, que tfornam a escola um espaco querido.
Nesta linha de pensamento encontra-se Fox (in Miranda, 1998) que refere o bom ambiente
na escola como condicdo necessaria para o sucesso educativo: «Cada escola possui o
seu clima proprio. O clima determina a qualidade de vida e produtividade dos docentes e
dos alunos. O clima € um factor critico para a saude e para a eficacia de uma escola.» (p:
28)

Assim, pode concluir-se que o esforco conjuntfo da escola, em articulagcdo com a familia e
a comunidade, no acompanhamento do trabalho do aluno, contribui para uma maior
motivacdo e sucesso escolar, pois verifica-se que as vivéncias familiares afectam o
rendimento escolar e, por sua vez, a escola e as suas multiplas relacdes influenciam o
ambiente familiar (Ribeiro dos Santos, 1999).



A infegracdo do ensino especializado de musica no ensino bdsico e secunddrio tornou
mais esfreita a comunicagcdo entre o conservatdrio ou escola de musica e a familia,
nomeadamente atraveés de reunides e contactos com o encarregado de educagdo. De
acordo com a minha experiéncia torna-se dbvia a necessidade de existir um ambiente
propicio a aprendizagem na escola, de tal forma que o aluno se sinfa realmente na 'sua
escola'e ndo apenas 'numa escold'.

No meu estudo (Pinto, 2003) pude constatar, atraves da andlise da questéo sobre 'o apoio
que os alunos de musica recebiam por parte da escola de ensino genérico', que este era
bastante fraco, tendo 56% dos inquiridos referido como pouco ou NeNhumM © Apoio que
recebiam da escola de ensino genérico, 0 que pode ilustrar o panorama portugues:
compartimentos estanques em que, embora legalmente esteja prevista uma articulagdo
entre o0 ensino genérico e o ensino artistico, na pratica esses ensinos vivem apenas dentro
das suas realidades particulares. No que se refere a 'escola de musica', os resultados do
meu estudo indicam que a escolha da escola de musica assume uma relevancia enorme,
nAo apenas como instituicdo que infegra professores de qualidade mas enquanto agente
de motivacdo que possibilita-um -ambiente propicio a aprendizagem musical, facilitador
de situacoes complementares a aula propriamente dita.

4. FAMILIA

Em relacdo ao contexto da familia € comummente aceite que os pais representam,
sobretudo nas primeiras etapas da aprendizagem musical, um papel muito importante
(O'Neill & Sloboda, 1995). A partir da investigacdo de casos de sucesso, foi possivel aferir
que, desde que a crianca inicia a aprendizagem musical, © envolvimento dos pais € crucial
para o filho continuar a estudar musica (Sosniak, 1985; Howe & Sloboda, 1991a, 1991c;
Manturszewska, 1990). Talcomo os professores, parece fundamental que os pais enfatizem
o esforco e ndo o talento e tenham cuidado para ndo criar uma dependéncia dos factores
de motivacdo extrinseca (O'Neill,

1999) como por exemplo a recompensa. A actividade em si mesma terd de constituir a
recompensa, bem como a partilha de experiéncias com os outros. O suporte paternal e a
persisténcia do aluno estdo positivamente relacionados (Howe et al. 1991c¢). Este suporte
patemnal engloba o envolvimento nas actividades musicais, tais como os pais irem a
concertos com os filhos, cantarem com eles e assistirern as suas performances. E engloba
também o suporte emocional, pois 0s pais aprovam a decisdo dos filhos de estudarem
musica. Os estudos (Davison et al. 1995, 1996; Howe et al. 1991a) demonstram que os
alunos cujos pais estdo presentes e 0os acompanham nos seus estudos musicais tém
tendéncia a possuir um elevado nivel de auto-eficdcia na musica, sobretudo porque se
senfem apoiados e queridos.

Sosniak (1985) investigou 24 jovens pianistas em inicio de carreira e respectivos pais, fendo
observado que todos 0s pais apoiavam bastante os seus filhos. A semelhanga de Sosniak,
Howe e Sloboda (1991a) numa investigacdo ja referenciada, procuraram descobrir
experiéncias pessoais que tenham influenciado o progresso na aprendizagem de um
instrumento musical. Os investigadores entrevistaram ainda os pais de 21 alunos, fendo o
enfoqgue incidido nos contextos familiar e musical. A descoberta de aspectos relacionados
com a definicdo de um percurso de exceléncia esteve subjacente a fodas as entrevistas.
Ambas as investigagdes (Sosniak, 1985; Howe & Sloboda, 1991a) referem que, apesar de
apenas uma pequena percentagem de alunos evidenciar sinais de excelentes
capacidades musicais e de a maioria dos alunos sé alguns anos mais tarde revelarem
percursos claramente de sucesso, todos tinham em comum a importéncia atribuida ao
encorajamento e suporte emocional dos pais. Posteriormente, Sloboda e colaboradores
(1996) investigaram o papel da pratica no desenvolvimento do desempenho dos musicos,
descobrindo que a maioria dos pais cujos filhos tém altos niveis de competéncia estdo
envolvidos de forma activa nas suas aulas. Este envolvimento manifesta-se normalmente
pelo contacto com o professor de musica no sentido de obter um retorno da
aprendizagem dos filhos, mas também pela sua propria presenca nas aulas de
instrumento. Os alunos requerem a atencdo dos pais quando estdo a estudar e estes,
atraves das informacdes que receberam dos professores, contribuem activamente para o
estudo dos filhos e assistem as suas actividades musicais curriculares e extra-curriculares
(Davidson et al. 1996; Sloboda et al. 1996).



Aposs diversas investigacoes, Sloboda e Davidson (1996) constataram que os pais das
criangcas com altos niveis de competéncia musical ndo sdo necessariamente MUsicos.
Distinguem-se dos outros pais porque o seu envolvimento com a musica aumenta a partir
do momento em que os filhos a comecam a estudar. Ouvem e discutermn demonstrando,
com esta atitude, o apoio incondicional as actividades musicais dos filhos. Segundo estes
autores, a medida que os estudos musicais progridem, as criancas com alfos nivel de
competéncia vao ficando cada vez mais autdnomas e vao deixando de solicitar o apoio
externo dos pais, evidenciando a passagem de uma motivagdo externa para a
infernalizacdo da motivacdo como meio para atfingir 0 sucesso na aprendizagem musical.
Os resultados da minha investigacdo concedem um lugar de destaque a familia enquanto
agente de motivacdo e a figura dos pais em concreto. A sua posicao de charneira entre a
escola, o professor e o filho permite-lhes, atraves da sua postura caracterizada pelo suporte
emocional, pelo apoio e dedicagdo constantes, contribuir para a motivagdo do filho para
iniciar e continuar a estudar musica, bem como para atingir niveis de sucesso. Dos alunos
inguiridos, 77% reconhece gue teve muito apoio por parte dos pais. Para além dos pais, as
influéncias dos irmaos sdo sobretudo relevantes quando existe a figura de um irmdo mais
velho que tambem estuda musica (Howe & Sloboda, 1991a). Esse irmdo poderd funcionar
como modelo, como inspiracdo ou, em Ultima instancia, como factor de competicéo, no
entanto contribuird sempre para criar um ambiente propicio a insercdo da musica no seu
quotidiano.

5. MEIO ENVOLVENTE

O meio envolvente que circunda o aluno de musica € bastante importante para influenciar
asua motivacao (Persson et al. 1992) pois, pelo contacto com musicos profissionais e com
contextos que abram horizontes, o aluno cria afinidades com 0s musicos € a musica em
geral, em termos de envolvéncia e de perspectivas futuras. No meio que circunda o aluno
de musica a figura do amigo possui um lugar de destaque. Alguns alunos sdo
constantemente impelidos a procurar a companhia de outfros colegas, numa necessidade
de dfiliagdo (Sprinthall et al. 1993). A aprovagdo dos pares vem de encontro a esta
necessidade, pois torna os alunos mais confiantes e fortes, fazendo-os sentir Mais
competentes. Davidson et al. (1995/6) estudaram mais de 250 casos de alunos de musica e
descobriram gue os alunos estavam altamente motivados para paricipar em actividades
musicais quando vivenciavam o encorajomento € o suporte emocional ndo apenas do
professor ou da familia mas também dos pares.

Il. CONCLUSAO

«A crianga que esta intrinsecamente motivada para aprender, aprenderd; e ird continuar a
querer

aprender. O desafio para os professores [e para 0s outros agentes da motivacao] consiste
em utilizar

0s seus conhecimentos e experiéncia, na descoberta de meios para proteger, fomentar e
reforcara

motivacéo intrinseca da crianca para aprender.» (Whitehead, 1976:71)

Se os diversos agentes de motivacdo estiverem conscientes do papel de relevo que Ihes €
destinado no processo motivacional, poderdo descobrir 0 seu proprio 'ponto de
exceléncia' e contribuir, de forma optimizada, para o sucesso musical do aluno: A familia e
o professor, com um feedback construtivo e encorajador, podem contribbuir muito para o
aluno se sentir querido e motivado. A escola, com um ambiente acolhedor e em suma
todo 0 meio envolvente, afraves do apoio dos amigos, de condicoes que motivem ao
estudo e a envolvéncia nas diversas actividades educativas, poderdo também muito para
o adluno se sentir positivamente enquadrado.

O questiondrio do estudo que realizei incluia a questdo 'se pudesse voltar atrds o que € que
alterava no seu percurso musical?'

- "Emvez de irpara o conservatorio tinha ido para uma escola profissional” (P29)

- “Teria estudado Jazz simultaneamente com o curso do conservatorio” (P22)

- “Estudaria desde o inicio com um professor a serio” (P4)



- "Optava por dedicar mais tempo ao meu estudo musical, que foi afectado por outras
coisas que tinha para fazer” (P28)

-‘Teria comecado a estudar musica muito mais cedo e ter-me-ia aplicado ainda mais”
(P15)

Estas citacdes reforcam a importdncia da qualidade da escola e do professor como
agentes de motivacdo e da necessidade do investimento pessoal em termos de estudo,
facto imprescindivel para se obter sucesso na actividade. Sabendo que o sucesso numa
actividade €, por si s, um agente de motivacdo, revela-se a importdncia de ulfrapassar o
constrangimento que as elevadas horas de estudo impdéem aos alunos para o
prosseguimento da sua carreira.

Como acabdmos de observar, os diversos agentes de motivacdo desempenham um
papel bastante importante no contexto da motivacdo, embora o aluno enquanto seu
proprio agente de motivacdo assuma um lugar de destague em toda a problemdtica.
Para poder usufruir plenamente do apoio prestado pelos agentes de motivacdo, o aluno
terd de querer estudar musica. A razéo para este guerer advém do prazer gue se obtém ao
redlizar a actividade musical e do sentimento de ser capaz de a redlizar com sucesso.
Finalmente, por tudo o que referi podemos, entéo, definir como ‘factores de persisténcia' no
estudo de musica:

- 0 aluno querer estudar musica,

- 0 prazerobtido pelo estudo,

- a capacidade de investiro seu tempo no estudo de musica,

-o-esforco que consegue despender para ultrapassaras dificuldades que surgem,

- 0 equilibrio que consegue estabelecer e optimizar entre os desafios que se vao

colocando e as suas competéncias,

- aperseveranca com que encara as dificuldades e os desafios,

- O suporte emocional dos pais, dos pares e dos professores que o fazem sentir apoiado

€ encorgjado.”
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EVENTOS A NAO PERDER EM MAIO

C

curso de musica

DIA HORA  LOCAL MUSICOS

07 (dom.) 16h00  Escola Bdsica e Secunddria do Concerio do Dia da Mae
Cerco
Enfrada Livre

09 (ter.) 2000  Foculdode de Engenharia da Concerto Liga dos Amigos dos
Universidade do Porto Hospifais
Entrada 7.50 euros

12 (sex.) 19h00  Fundagdo Manuel Antdnio da Elle Quartet
Mota Ciclo Cultura Viva
Entrada Livre

15(seg) 18h30e Plonefario do Poro Apresentacdo do Projeto

19h30  Enfrada Livre PLANETA ALERTA

19 (sex.) 18h00  Auditdrio Emestina Siva Monteiro Festival Mini Concertos para
Enifrada Livre Mini MUsicos

20 (sdb)  17h00  Teatro Rvol Ana Madalena Siva — Oboe
Entrada 5.00 euros Novos Talentos

21 (dom.) 18000  Fundacdo Dr. Anfonio Cupertino Concerto Dia dos Museus
de Miranda
Entrada livre

24 (Qua) 1830 CMSM Semindrio Cyberbulying:
Enfrada 5.00 a 10.00 euros Um guia para pais e educadores

Contamos com a vossa presenca e ndo se esquecam dos vossos passaportes musicais!



